Na koncert inauguracyjny 42. edycji Migedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
"Poznanska Wiosna Muzyczna" ztozyty si¢ utwory Henryka Mikotaja Goreckiego, Witolda
Lutostawskiego, Marty Ptaszynskiej, Zbigniewa Kozuba i Barbary Kaszuby.

Tworczosci tej ostatniej kompozytorki moglismy stucha¢ dwa razy. Wieczor rozpoczat si¢ od
prawykonania "Musique pour Amadeus"”, utworu napisanego w ramach programu Instytutu
Muzyki i Tanca "Kompozytor-rezydent". Idea tej inicjatywy jest wspieranie mtodych
kompozytoréw poprzez wspomaganie ich wspolpracy z zespotami lub instytucjami
muzycznymi, ktéra obejmuje przynajmniej jedno prawykonanie. Dotychczas program objat
m.in. Bartosza Kowalskiego, Andrzeja Kwiecinskiego, Tomasza Jakuba Opatke

i Przemystawa Zycha

Utwor Barbary Kaszuby powstat z mysla o Orkiestrze Kameralnej Polskiego Radia Amadeus,
ktora dyrygowala Anna Mroz. Kompozytorka ukonczyta poznanska Akademi¢ Muzyczng
ksztatcac si¢ w klasie kompozycji pod kierunkiem Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil oraz klase
skrzypiec Marcina Baranowskiego na Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Jej muzyka

prezentowana byla m.in. na Warszawskiej Jesieni oraz Musica Polonica Nova.

Kompozycja zaczyna si¢ od rytmicznego postukiwania w instrumenty, ktdre stopniowo
narasta. Zainteresowanie rytmem przewija si¢ przez cato$¢ utworu. Pozniej chocby przez
uzycie pizzicatta, ktore jest jednoczes$nie zatrzymaniem akcji muzycznej, ale tez fragmentem
silnie skupiajagcym uwage. Rytm moglby by¢ zreszta uznany za motyw przewodni catego
koncertu, ciekawie dzigki temu korespondowaty ze sobg "Musique pour Amadeus", "Koncert
na fortepian i orkiestr¢ smyczkowa op. 40" Goéreckiego oraz "Koncert na altowke i orkiestre
smyczkowa" Kozuba. Przeszkadzalo mi jedynie kilkukrotne wykorzystywanie pomystu
zZ pogranicza teatru instrumentalnego: muzycy, poniekad bezwiednie (jak tlumaczyta
kompozytorka), odgrywaja, w zasadzie tylko ruchami, z rzadka 1 przypadkiem zahaczajac
o struny, takty z utworu, ktéry zapadl im w pami¢é. Koncepcja uzasadniona i moze ciekawa,
ale tutaj nadmiernie wyeksploatowana. Nie zepsulo to jednak ogdlnego wrazenia, utwor byt
spojny, zdecydowany (w chwilach najwiekszych porywoéw kojarzyt si¢ z Szostakowiczem)

I przemysSlany.

Nie do konca przekonal mnie za to wczesniejszy utwor Kaszuby, "Glosy gor", na orkiestre

smyczkowa i glos bialy (Malwina Paszek). To zestawienie z poczatku intrygowato, jednak



jego potencjal nie zostal w peilni wykorzystany. Instrumenty i $piew istnialy bardziej obok
siebie, a nie ze soba. By¢ moze chodzito o uzyskanie efektu kontrastu, dialogu na zasadzie
wymiany fraz, ktore zachowuja swoja odrebnos¢é. Jednak o wiele mocniejszy efekt
przyniostoby zespolenie obu elementéw. Moze gdyby partii wokalistki nie stanowit
zrozumialy tekst, ale na przyktad seria spotgtosek 1 samogtosek nie niosgcych znaczenia,
ktéra swoim brzmieniem przenikataby si¢ z dzwigkami orkiestry. Jednak to bytaby inna
kompozycja, by¢ moze nie taka, jakg Kaszuba chciata napisa¢. Bo przeciez nie bez znaczenia
bylo wykorzystanie tradycyjnych piesni goralskich, ktore osadzaly rzecz w kontekscie
1 konkrecie. Pod tym wzgledem warto doceni¢ ten utwor, jako podjecie dialogu z muzyka

ludowa i probe odnalezienia wspolnych wartosci dla niej i muzyki artystycznej.
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